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Pe3ome. B cratusaTa € HanpaBeHO 0030pHO MPENCTABsIHE Ha PONSATA Ha M3KY-
CTBOTO B PAHHOTO UY’>KI0€3HMKOBO 0OydeHHe. [IpeaiokeHn ca KOHKPETHH HIEH 3a
MHTETpUpaHe Ha XyHL0XKECTBEHUTE TBOPOH B 00YYEHHETO 10 HEMCKH €3HK, KOHTO ca
caMo eJlHa MaJIKa 4acT OT MHOTOTO Bb3MO)KHH METOJMYECKH PEIICHHs 3a IOCTHIa-
HE Ha MO-TOJIIMO €IMHCTBO MEXKAY €3WK, KyITypa M TBOPYECTBO B ChbBPEMEHHATa
napajurma Ha 9y>k0€3MKOBOTO 00yUeHHE.
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HN3BecTHO e, ue TpaIMIIHOHHOTO Ty XI0€3MKOBO OOYUCHHUE € OPHEHTHPAHO KbM Pa3BU-
THETO M YCHBBPILICHCTBAHETO HA YETUPUTE OCHOBHH YMEHUS — CITyIIIAHE, YeTCHE, MMCaHe
Y TOBOPEHE, U BBIIPEKH Y€ WIFOCTPAIMKTE Ca Ce MPEBbPHAIN B HEU3MEHHA YacT OT Ch-
BPEMEHHUTE YUeOHHUITH 1O YY>KIIH S3HIH, B 00YUCHUETO MPEHeOPErHaTo U HeIoCTaThuHO
OLICHEHO OCTaBa Pa3BUTUETO Ha T.HAP. IIETO yMEHUE — HAOIOIABAHETO, & OTTaM U Pa3BU-
THETO Ha BU3yaJlHaTa KOMIICTEHTHOCT Ha yJerute (Bx. Hecke, Surkamp, 2010: 13 — 19).
Pa3BuTHeTO Ha Ta3u KOMIIETEHTHOCT € HEOOXOIUMO, ThH KaTO YOBEK € 3a00MKOJIEH B €XKe-
JTHEBUETO CH OT MHOXKECTBO KAPTUHH, KOUTO OCH3HATO W/MJIM HEOCH3HATO BBH3IPHEMA.
NarpaxaaHero Ha BU3yajHa KOMIICTCHTHOCT 00aye HE € SKCIUTHIIUTHO MPEJCTABSHO B
YUeOHUS KYPUKYIyM 32 Uy>KI0€3UKOBO 00ydeHue. [lopaau cBosita BAXKHOCT TO OU ClieT-
BaJIO JIa CE MPEBBPHE B HEM3MEHHA YacT OT ,,KaTaJjiora” OT IIeJIU Ha 9yKJ0E3UKOBOTO 00Y-
YeHHE KaKTO Ha JIeI[a, TaKa ¥ Ha Bb3PACTHU, ThH KaTo YCIIEIITHOTO Y4ACTHE B UyKI0C3UKO-
Bara U MHTEPKYJTYpHATa KOMyHHUKAIIMS IIPEIIoJiara OCBEH €3UKOBU M KYJITYPOJIOTHYHU
3HAHWS, TaKa CHIII0 U YMEHUS 32 pa30MpaHe ¥ aKTUBHO MPUJIaraHe Ha BU3yallHU (opMH,
TMOCJIAHUSI ¥ CHMBOJIH OT BCSIKAKBB BUJT B KOMYHHKATHBHUS TIPOIIEC. 32 CHKaJIeHUE, 00ITa
c1aboCT Ha CHBPEMEHHUTE YUCOHUIIN TI0 TyXIIM €3UIH, @ U Ha YY)KIO0E3UKOBOTO 00Y-
YEHHE Karo 11510, €, Y€ B TAX JIMIICBAT METOJMYCCKU HICH 3a pad0Ta C Xy[0KESCTBCHUTE
TBOpOU. JIUIICBA CHIIO Taka U SICHA METOIMKA, 10 KOSITO Ja ITPOTHYa padoTara ¢ KapTHHH
B y4eOHUS TIPOIIEC TI0 YYKJI €3UK, Taka 4e e()eKTHBHO Jia ObJIc pa3BUTa €3UKOBATa, NH-
TEPKYITYpHATA M BU3yaJIHATA KOMIICTCHTHOCT Ha YYEIUTE OII¢ OT CaMOTO HA4aJio Ha
Yy)KIOC3UKOBOTO 00ydeHue. TpsiOBa 1a ce uMma npeapus, 4e (GopMaiHOTO, IEKOPATHB-
HO TIPUCHCTBUE HA WIIOCTPALMUTE B YUCOHUIIUTE JIAJied HE € JJOCTaThyHo, 3a Jia Obiar
W3rPaJICH! Te3W KOMITETEHTHOCTH. KapTuHHTe, OMOOHO HA TEKCTOBETE, Ca MOCIIAHUS,
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MPEZICTABSIIN, HHTEPIIPETHUPAIIIN H OLICHSIBAIIM JCHCTBUTEIIHOCTTA. 3a J]a MOTAT YUEeIId-
TE TIPABUITHO J]a M3THJIKYBAT TE3U IMOCIaHMUs, € HEOOXOMUMO Y TsX Jia ObJaT (hopMUpaHU
TPacH MHTEPEC KbM HOB BU3YaJICH OITHT, TOTOBHOCT 33 ChCPEIOTOYCHO HAOIOIaBaHe,
THPIICHUE U JIFOOOMMTCTBO KbM HOBUTE JieTaiu (Bk. Badstiibner-Kizik, 2005: 132). 3a
CHXKaJIeHUE, B TIPAKTHKATa Ha PAHHOTO YyXJIOE3UKOBO O0yUYEHHE Karo 4e JIM HE ce J0-
OlIEHsABA (aKTBT, Ue BCAKO USKYCHBO HOCU 6 ceDe CU NOMEHYUATHU GbIMONCHOCTIU 30
ev3nUmManue, 0opazosanue, ooyuenue Ha eOHU i Opyeu MEOPYecKU HABUYU, KAKMO U 34
0bwo pazeumue na auunocmma (BX. Jlerkocrym, 2006a: 10— 11). O6uryBaiiku ¢ TBopOa-
Ta, ICTETO CE Y4 0d HAbI00asa, 0 KOHYeHmMpupa HUMaHueno cu v oa 3anomus. Toea
00LIyBaHe C XyIOKECTBEHUTE TBOPOM HECHMHEHO Ch3/1aBa MO-TOJsIMa EKCIIPECHBHOCT U
VHTEPIPETAIMOHHA aHTQXKUPAHOCT HAa PAHHOTO YYXKJI0E3UKOBO 0OyueHue. M3KycTBoTO,
4pe3 CBOSITA COMATM3MpAII[a, KOTHUTHBHA, 00Pa30BaTesHa, BE3IUTATEIIHA, CBPHCTHYHA
1 KOMYHHUKATHBHA (DYHKIIMS CTUMYJIAPA MATKHTE YUCHHIH JIa Pearupar BepOaTHO 1 He-
BepOATHO | J]a U3TPaXK/IAT €3UKOBO-KOTHUTUBHU BPB3KU Ha 0a3ara Ha XyJ0XKECTBEHOTO
BB3/ICHCTBHE 1 BB3NpHATUE (BX. no-nioap. Jlerkoctym, 2006a: 20 — 24).

Brrpeku ye XymoxkecTBeHUTE TBOPOU HE Ca HAMEPHJIIH MSICTOTO, KOETO BCHIITHOCT
3aciTy’KaBar B YYCOHHIIUTE 110 HEMCKHU €3HK, CMATaMe 4Ye T€ YCIENTHO Morar Ja Obar
WMHTETPUPAHU B 4yKI0E3UKOBOTO 00yUYCHHE B HAYAITHOTO yurumiie. Pa3oupa ce, He
OuBa sa ce 3a0paBs, Y€ MPABUIHUIT TOA0OP HA XyJIOKECTBCHUTE TBOPOU € BakHA
MIPENOCTaBKa 3a YCIEIHOCTTa Ha ToBa oOydeHue. Ha nerata He TpsiOBa f1a ce npe-
CTaBAT CJIOXHU 3a BB3MPHEMaHe U pa3dupaHe TBOPOU (CHMBOJIMYHH, aJCTOPHYHH,
aCOIMATUBHHU, a0CTPAKTHH), KAKTO W TBOPOH, MU3IMBIIHEHN C HACWUIIKE, yXKAac U Tpa-
ru3bM. Camo 100pe mogdpaHuTe, JOCTHITHY 3a JICTETO MPOU3BEICHNS Ha U3KYCTBO-
TO, MOTAT JIa My ITOMOTHAT JIa BH/IH CBETA OT PA3JINYHU aCIIeKTH, Ja Pa3BUAT HETOBHS
WHTEJNEKT, 1a CTUMYJIAPAT HAOIIOAATETHOCTTa M aKTHBHOCTTA MY B YIEOHUS MPOIIEC
U J1a pa3mupsT HeroBuTe 3HaHus (Bxk. Jlerkoctym, 2000: 54 — 56).

[Tn. Jlerkoctyn ¢ mpaBo OMMCBA BB3MPUEMAHETO HA XYIOXKECTBEHHUTE TBOPOM Karo
ITBTEIIECTBUE, KOSTO TIpeyiara MHOTO Bb3MOKHOCTH, BKITFOUMTETHO M BHIHCHHUETO Ja
TOMAJTHEI B JIpyTa ernoxa. 3a Ja MoJIy4Yr YOBEK YIOBJICTBOPEHHUE OT TOBA ITETYBAHE, MY €
HY>KSH BOJ[a4, KOWTO J1a ()OKyCHpa BHUIMAHUETO MY BBPXY HEIlla, KOUTO TOM UHAYE He OU
3a0erns3ni1. Criopes aBTopa posita Ha ,,Bofiad B CBETa Ha M3KYCTBOTO MOTAT JIa M3IThJIHSI-
Bar CIIJIHUTE YeTUpH nonxoa (BK. mo-moAp. Jlerkocrym, 20060, 2010).

1. Jluuen nooxoo, wiu kaxkeo npusHacsim om cede cu?

To3u moaxon € cBbp3aH C OTTOBOP Ha BBHIIPOCH OT TuNa: Kaksu ca nvpsume mu
peakyuu kKom meopbama? 3awo meopbama me Kkapa 0a ce uy8Ccmeam Ui 0a MUcs
maxa? 3a kaxkeo mu Hanomus meopoama? 3awjo mu Hanomus 3a mosa? C Kakeo
Moea 0a cevpaca meopbama?

2. [lped meopbama, unu 3a Kakeo ce omuacs ms?

To3u MOIX0/] € OPUEHTHPAH KbM ChABPIKAHUETO HA TBOPOATA U KbM OTTOBOP Ha
BeHpocute: Kakeo e 3aznasuemo na meopbama? Kaxeo npedcmaes msa? 3a kakeo
ce omuaca? Kaxeo ce cryygsa? Hzobpazenu nu ca cumeonu, Koumo pasnosnagam?
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3. Ilpeo meopbama, unu kaxkeo moza 0a 6uos?

To3u omXo;] MpeoNnara OTrOBOP Ha BBIIPOCH, CBBP3aHHU C KaueCTBOTO Ha TBOpOara,
Hanp. Kakeu yeemoge u ghopmu e usnonzéan meopeyvm? 3auyo e usdpan moyHo mesu
yeemose u popmu? Kaxeo e msixnomo ev3oeticmeue? v T.H.

4. Konmexcm, unu cooOmuacsme Ha meopoama KoM NO-UUPOK CMUCDH]L.

THIKYBaHETO Ha XyIOKECTBEHATa TBOpOA B KOHTEKCTA Ha JMyHara ouorpadus Ha
TBOpEIA U Ha KyJITypPHO-UCTOPHUYECKaTa 00CTAHOBKA, B KOSITO € Ch3/Ia/IeHa, HEChbMHEHO
MOXE J1a JIOTIPUHECE 3a T0-I00poTO 1 pasdupane. YiauHd NPU MPHIAraHeTo Ha TO3U
nozxox ca Beipocute: Koea e cvzdadena meopoama? Kvoe e cvzoadena? Om Koeo e
cv30adena? Kak enedam xopama na meopoama ouec? (Bx. Jlerkocrym, 2010: 64 — 72).

Pa3bupa ce, 3a 1a ce MOCTUTHE ONTHMAITHO B3aMMOCHCTBHE MEXIY Jerata u
XyIOKECTBEHUTE TBOPOH, € HEOOXOANMO J1a Ce U3IOJ3BAT MO-EIIEMEHTAPHU BBITPOCH,
KOHTO JIa ca ChoOpa3eHu ¢ Bb3pacTTa Ha yuenure. Taka HanpuMep YIUTENSIT M0 Yy
€3UK OU MOT'BJT JIa TIOMIIOMOTHE YUEHHITUTE J1a BUIAT CHIIIECTBEHOTO B TBOpOAara upes
BBIIPOCH OT THTA ,,KaKkBO € MCKaJl Ja HU paskake XYIOKHUKBT, ,,3aI110 ¢ HAPEKBIT
Taka TBopOara cu®, ,,Kak Ou Hapekb1 TH KapTuHara®, ,,3a Kakso...“, ,,3ao... (BxK.
Jlerkoctym, 2000: 67 — 68). O6ckxIaHeTo Ha TBOpOara TpssOBa Aa Ob/Ie ChOOPa3eHO
C YYXTOC3UKOBUTE BE3MOKHOCTH HA MAJIKUTE YUCHHIIM, 3aTOBA ITPU HEOOXOIHUMOCT
MOXKE J1a ce PUOETHe IO POMHUS €3UK /UK JI0 TIOMOIITa Ha yuutens. 1 Makap B
PaHHOTO YYKIOE3UKOBO OOYUECHHE J1a CHIIIECTBYBA 0CE3aEMO HECHOTBETCTBHE MEXK-
Jly *KeJTaHMEeTO Ha Jierara Jia CrojeyAT BIEeUATIIeHUATa CH OT TBOpOAaTa U OrpaHuye-
HHUTE UM BB3MOXKHOCTH J]a HATIPABST TOBA ChC CPEACTBATA HA N3YIABAHUS TYIK]T €3UK,
YUHTEIAT TPAOBA HEMPEKBCHATO Ja TOOIIPSBA TIXHOTO XKENaHHUE 38 TOBOPEHE.

HesaBucumo ot Qakra, ue Jaerara npuTekaBaT OrpaHUIeHH 3HAHKS TI0 U3yYaBaHus
Iy 31K, CMATaMe, Ye XyIOKeCTBCHUTE TBOPOH YCIICIITHO MOTaT J1a ObIaT HHTErprUpa-
HH B paHHOTO OOy4eHHe 110 HeMcKH e3uK (Bk. cbiio Blell/Hellwig, 1996; Hellwig, 2000;
Badstiibner-Kizik, 2007, 2010; Scholz, 2007):

1. KaTo CPEeNnCTBO 3a ceManmu3ayus Ha JeKcuKka 1o TMPEABHUICHA 3a H3yJYaBaHe
TeMa, Hamp.. PACTUTENECH W XUBOTHHCKHU CBST, TOAUIIHUTE BpPEMEHA, OONEKIO U
BBHIITHOCT, YaCTH U ChCTOSTHUE HA YOBEIIKOTO TAJIO, XpaHa ¥ HAMUTKH, 003aBexKIa-
HE Ha CTasfTa U J0Ma, [IBETOBETE, PAa3BICUCHHUS U XO0H;

2. Karo CPEJICTBO 30 CIUM)IUPAHE HA 2060peHeno Ha dyKusl (HEMCKH) €3UK.

3aaBaHeTO HA HACOYBAIIM BHIIPOCH 3a KPATKO OMUCAHKUEe Ha TIPEIAMETH, JIUIa U
SIBJICHUS TIO/IIIOMAra U3rpa)ITaHeTo Ha ACOIUATHBHY BPB3KH Yy JelaTa, CTUMYITHpPA
TH JIa ©3Pa3sIT EMOIMUTE CH OT J0Cera ¢ TRopOaTa u a Jajiar JTMYHATa CH OllCHKA 3a
€MOI[MOHAITHOTO U Bb3zieiicTBrE. [TOAXO0SAIIM 32 LENTa ca BBIPOCUTE OT THIIA:

— Wer ist auf dem Bild?

— Wie sehen die Personen aus?

— Wer macht was?

— Was passiert (wem)?

— Wie viele (z.B. Baume, Gegenstéinde, Personen) befinden sich auf dem Bild?

672



Jememo, uzkycmeomo u uyscousim...

— Wie findest du das Bild?

— Woran erinnert dich das Bild?

— Warum gefillt es dir (nicht)?

3. Karo HarvieJHa OCHOBA 3 USMUCISAHEMO HA UCMOPUU, CBBP3aHU C XYI0KHUKA
W/WIH ChIBPKAHUETO Ha TBOpOATa, Harp. :

— Erstellt einen Steckbrief des Kiinstlers und / oder der dargestellten Person.

— Findet eine passende Uberschrift fiir das Bild.

— Woriiber reden die Personen auf dem Bild? Wo und wann spielt die dargestell-
te Geschichte?

— Welchen Beruf hat die dargestellte Person?

— Was ist hier vor einigen Minuten passiert? / Was wird gleich passieren?

4. KaTo HaIJIeJIHA OCHOBA 32 MUHUOUALO3U HA YYIHCOUs €3UK, CBBP3aHH ChC Ch-
IbpKaHHeTo Ha TBopOara, Hamp.: Was macht das Maddchen auf dem Bild? Wie wirkt
das Médchen auf dem Bild (gliicklich, gut gelaunt, traurig, ruhig...)? (Bildvorlage
z.B. Kinderbildnis, Wilhelm List 1915);

5. Karo HaryeHa OCHOBA 3a PA3IUUHU UepU HA YYyHCOUs e3UK, HaTIp.:

— Wer findet die meisten Gegenstinde auf dem Bild? (Bildvorlage z.B. Vincents
Schlafzimmer in Arles, 1888);

— Wer findet am schnellsten 10 unterschiedliche Farben auf dem Bild? (Bildvor-
lage z.B. Der blaue Mond-Atlantis-Flucht ins All, Friedensreich Hundertwasser);

— “Ich sehe was, was du nicht siehst und das ist...” (Bildvorlage z.B. Friichte
des Stidens, Pierre-Auguste Renoir 1881);

— Bildpuzzle: Was gehort zusammen? Bringt die einzelnen Bildausschnitte in
einen Zusammenhang;

—“Lebende Bilder”: Ubernehmt die Rolle der dargestellten Person und stellt die Bild-
situation nach. Achtet vor allem auf Sitz- und Kopfhaltung, Blickrichtung, Gestik und
Mimik (Bildvorlage z.B. Der Tanz in der Stadt, Pierre-Auguste Renoir 1882 — 1883);

6. KaTo CpPEZICTBO 32 IMpeHUpane Ha Gb3NPUSIMUSMA A 8ePOATUUPAHEMO UM HA YYHCOUS
esux, Harnp.: Welche Worter charakterisieren am besten die Personen auf dem Bild? Wie
wirken die Personen? Welche Figur gefallt mir am besten? Warum? Welche Worter passen
(nicht) zum Bild? Findet gleiche Farben oder Gegensténde auf 2 unterschiedlichen Bildern;

7. cpencTBO 3a pa3BUTHE Ha (PaHmasuama U KpeamusHocmma Ha YUeluTe,
Hanp.: Was hore (fiihle, rieche) ich, wenn ich das Bild betrachte? Mit welcher Figur
nehme ich (nicht) gern Blickkontakt auf? Warum? Welche Assoziationen 16st das
Bild aus? Wo wiirde ich gerne in diesem Bild sein?

3a Ja ce moIbpka TPaitHO MHTEPECHT Ha MAJIKMTE YYCHUIIM KbM XYJIOXKECTBEHHTE
TBOpOH, B KJIACHATa CTasi MOXKe Jia ce 0POPMH Xy0odcecmeeH Kvim C TMPOU3BEAEHNS Ha
W3BECTHH TBOPLIM — HEMCKH, aBCTPHIACKH, (DPEHCKH, OBbArapcKu U 1p. To3U XylOKeCTBEH
KBT OM OCHT'YPHJI IOCTOSIHEH ¥ CBOOOJIEH IOCTBIT Ha JieliaTa 10 XYJOKECTBEHUTE TBOPOU
Y TPaeH KOHTAKT C TiX. YUEeIIUTe MOrar Jia JOIPUHECaT 3a ,,003aBeXkK/IaHeTO" Ha Xy/I0-
’KECTBEHHS KbT, KaTO CaMH To0epar TBOPOH, KOUTO UM XapecBar. To3u KbT MOXe 1a
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CTaHe OILIe MO-TPHBIICKATENEH, aK0 B HETO IIPUCHCTBAT COOCTBEHN PUCYHKU Ha YUEHHUIIN-
Te, KOUTO Te ca Ch3IaJy MOA BB3ACHCTBUETO Ha XynokecTBeHara TBopOa. [locrassuero
Ha JIeTeTO B POJATa Ha ,,ChaBTOp™ HA TBOpOarTa ro MpruodIaBa KbM U3KYCTBOTO, YU TO
Jia 1IeHU Tpy/Ja Ha XyIOKHUKA M TO CTUMYJIMpa MO-CBOOOIHO J1a U3pa3siBa eMOLMHTE CU
C IyMH OT 9yxus e3uK. OT yuuTess ce 04aKBa JUCKPETHO Jia HalpapisiBa IeHCTBUATA
Ha MaJIKUTE YYEHHUIIU U JIa He OrpaHN4aBa TSIXHATA TBOPUYECKa CBOOOMA, Thid KaTo ChIIpe-
JKMBSIBAHETO U THJIKYBaHETO Ha TBOpOara € MHAWBHUAYAITHO 3a BCSKO Aere. BHuManuero
Ha Tiearora TpsioBa aa Obze (JOKycHpaHO BbPXY aHaM3a Ha AETCKUTE PHCYHKH U Bbp-
Xy CPaBHEHHETO UM C Ipa3HHUTENs, T.€. XyloKecTBeHaTa TBopoOa (Bx. Jlerkocrym, 2000:
70). OcBeH ch3MaBaHETO Ha XYJOXKECTBEH KbT JeLara, C YUUTEICKa U POAUTENICKa T10-
MOILI, MOTaT J]a OpPraHU3UPaT Uz1024cOa Ha Tema ,,1aKka XyIOoXKHHUIUTE ByKaaT [ epManms/
Ascrpus/brarapust, KoATo 1a ChASHCTBA 32 MEXAYKYATYPHOTO B3aUMOZICHCTBHE: Upe3
XYIOXKECTBEHHUTE TBOPOH OTHOCHTEJHO JIECHO MOTar Aa ObJaT MpeoJoieHN €3HMKOBUTE
Oapriepy ¥ 10 HEMPUHYJIEH HauKH Ja ce CHOyIH y eliaTa JF0OOMUTCTBO U MHTEPEC KbM
qyXJara KyaTypa, KaKTo U Ja Ce B3IINTA YBOKEHHE KbM JPYrocTTa, KbM LIEHHOCTHTE U
HauMHHTE Ha MOBEACHUE, XapaKTepHH 3a UyKnara Kyntypa (Bx. Volkmann, 2002: 43).

WuTerpupaneTo Ha XyI0KECTBEHUTE TBOPOH OILE B TbPBUTE YaCOBE HA UHTEP-
KYJTypHO OpUEHTUPAHOTO 00yUYEeHHUE MO YUYW €31 € 0COOEHO HE0OXOIUMO, ThI
KaTo Ta3W Hal-IbpBa ,,Ccpema‘’ ¢ KylITypHOTO MHOTOOOpas3nue Moxe 1a ObJe 0Ch-
HIecTBEHa MMEHHO Ype3 YMEJIOTO HHTErPUpaHe Ha U3KYCTBOTO B PAHHOTO YYKIO-
€3MKOBO 00y4YeHHE — C TOMOIITA Ha Xy[J0)KECTBEHUTE TBOPOU MOXKE /1a Ce MOCTaBU
MOAXOAIIAa OCHOBA KaKTO 3a Pa3BUTHETO Ha KOMYyHHKAaTHBHATa KOMIIETEHTHOCT,
TakKa M 32 pa3BUTHETO Ha MHTEPKYATypHAaTa KOMIIETCHTHOCT Ha JIelara, U TO B KOH-
TEKCTa Ha €JHO MHOTO [0-0KMBEHO, OPUTUHAIIHO, KPEaTHBHO, OTBOPEHO KbM yue-
HIUTE 9yKI0€3UKOBO 00ydeHue (Bx. mo-mojap. Badstiibner-Kizik, 2006: 8).
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THE CHILD, ART AND FOREIGN LANGUAGE

Abstract. This paper presents an overview of the function of art in early foreign
language teaching. Concrete suggestions are made for the integration of works of
art in the process of teaching German as a foreign language. These are just a small
part of the large array of possible didactic solutions aiming at a closer corellation
of language, culture and creativity in the modern paradigm of foreign language
teaching.
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